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Latvijas Nacionala teatra Aktieru zalé st gada 17. aprili pirmizradi piedzivoja Latvijas
Kultiras akadéemijas 4. kursa rezijas studenta Rodrigo Strukas diplomdarbs -
lietuvieSu dramaturges Lauras Sintijas Cerniauskaites (Laura Sintija Cerniauskaité)
lugas “Shidosa Luce” iestudejums. Sizeta pamata ir Romana Barga Féliksa un levas
Aninas Luces attiecibu stagnacija lidz bridim, kad Luce izvélas Féliksu pamest un vina
dzive atgriezas bérnibas atminas par Jura Lisnera spéléto slimnieka stavokli esoSo

tévu un Indras Burkovskas autoritaro un kaislibu alkstoso mati, kas iedzivina gimenes

attiecibu vestures ietekmi uz tagadnes spéju miléet, piedot un uzticéties.
Telpa ka ieksejas pasaules atblazma

Scenografs Andrejs Zalaiskalns piedava skatuves vidi, kas nav uzbaziga ar konkrétibu,
bet vienlaikus nolasami iezimée telpu ka galvena rakstura — Féliksa — iekS€jo procesu
izpausmes veidu. Lielakoties scenografija kalpo ka prata un kermena pasaules
krustpunkts, laujot satikties gan paslaik notiekoSajam, gan atminam un fantazijam,
tomeér briziem ta censas imitét ari realas dzives telpas, kuras ne vienmer ir skaidri

nolasamas, tacu, iesp&jams, tas ari nav butiskakais.
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Talako spéles laukuma planu veido transforméjami zilas krasas paneli — to atvertiba
vai noslégtiba kalpo ka norade uz to, cik daudz no Féliksa apzinas Sobrid tiek padarits
redzams. Paneli, kas atrodas skatuves augsdal3, tiek atvéerti un aizverti ka lukas - tie
Skiet elpojam, laujot pieskarties Féliksa domam un atminam, kas parasti paliek
sléptas. Zemak esosie elementi, kas funkcioné ka uz riteniem parbidamas sienas,
darbojas divejadi — no vienas puses, tie praktiski iezimé sadziviskus priekSmetus
(divans, iepirkuma ratini, gulta), no otras - tie kalpo ka robezlinijas starp Sodienu un
to, kas reiz noticis. Tie ir ka slani, kas kustiba atsedz fragmentaras atminu ainas.
Butisks rezijas un scenografijas sinhronitates bridis Skiet tas, kura paneli apzinati tiek
atstati nolaisti, tadejadi aizsedzot aktieru sejas. Sis telpiskais risindjums norada uz to,
ka dala emocionalas pieredzes ir apspiesta vai neizteikta, bet vienlaikus joprojam
klatesoSa. Panaktais efekts rada asociacijas ar atminas selektivo dabu, ka art jauta —
kuras atminu dalas Félikss izvélas neatsaukt un kuras vina iek$€ja spriedze spiez
konfrontét?

Mainoties scenografijai, mainas arl attiecibu dinamika. Sienas, kas pavérsas vai
noslédzas, ir nevis mehaniski telpiski risinajumi, bet attieksmes transformacijas
simboli. Tajos brizos, kad telpa “aizveras”, ari darbibas personu komunikacija klUst
aizvértaka, bet, kad ta “atklajas”, rodas iespéja kontaktam. Saja mainiba top redzams
centralais varonis — cilveks, kur§ caur nepartrauktu transformaciju censas izveidot

noturigu sajutu par sevi pasaulé, kura viss pastavigi slid un mainas.
Pretoties un pielagoties

levas Aninas atveidota Luce ir klatesoSa, bet nepieradinama. Aktierspél€ nav jutama
vélme varoni attaisnot — drizak skiet, ka vinas téls tiek nosaciti konstruéts no ta, ka to

redz un jut Romana Barga Felikss, kurs nav iemacijies runat par jatam citadi ka caur



ironiju. Vinu abu attiecibu ainas izrades sakuma veidotas ka sava veida neklausisanas
partitura, kura abi ir ka divi radioaparati, kas noskanoti uz dazadam frekvencéem.
Kermena valoda para starpa nav nolasama ekspresiva vélme izpatikt. Ta ir drizak
atturiga, saspringta, reizé apzinata un ievainojama. Annas Marijas Pukes horeografija
kustiba veidojas ka sadursme starp izmisumu un passavaldibu — pastaviga
balanséSana uz robezas starp pretoSanos un pielagosanos.

Indra Burkovska un Juris Lisners spécigi iezimé Féliksa vecaku psihologiskos
portretus — mate ka emocionali brutala, bet nogurusi sieviete, tévs ka klusa
pienems$anas figura. Vinu ainas tiek izspélétas smalka balansa starp realismu un
grotesku, tadejadi radot atpazistamu un trauksmainu sajdtu par dzivi gimeng, kura
milestibas izpausmes vardos un darbibas Skiet bérnam lidz galam nesaprotamas.
Katrs no aktieru ansambla dalibniekiem iemieso kadu no Féliksa iek$€jas pasaules
mehanismiem: pienakuma spiedienu, uzticibas trikumu, emocionalo atsvesSinatibu.
Vinu klatbutne nav vienkarsa attiecibu ilustracija, bet gandriz simptomatisks slanis,

kas atklaj Feliksa nespéju izskirt realitati no iek§€jam Saubam un aizvainojumiem.
Izrade ka noskanas konstrukcija

Roberta Prakapovi¢a (Robert Prakapovich) muzikalais noform&jums nav centréts uz
melodiju, bet dnzak uz atmosféru. Tas darbojas ka jutiga, zemapzina ieplustoSa
vibracija — nemieriga, klusinata, viegli nostalgiska. Skanas kldst par fonu, kura vél
dzirdamaka k|Ust kluséSana. Lidztekus skanai ari gaismas k|ust par emocionalas
dramaturgijas elementu. Gaismu maksliniece Krista Erdmane veido gaismu spéli, kas
ne tikai strukturé telpu, bet art psihologiski iezZimé ainu temperatdru. Sterili baltie toni,
kas apnem vientulibas epizodes, un siltais starojums, kas saistas ar tuvibas briziem

un emociju piesatinajumu, strada delikati, bet efektivi.



Rezisora asistente un kostimu maksliniece Santa Breiksa radijusi térpus, kas dabiski
saplust ar izrades estétisku, vienlaikus sniedzot smalkas norades uz varonu
raksturiem un savstarpéjo dinamiku. Jau pirmajas ainas redzams, ka Félikss un vina
gimenes locek|i — mate un tévs - ir gérbti dazados ritainos rakstos, kas rada iespaidu
par noteiktu iek$&ju sistému vai pat piespiestu kartibu. Sie raksti simboliski savelk
vinus kopa ka vienas strukturas sastavdalas, kas vélakajos skatuves brizos pamazam
sairst. Luces téla dominé mierigi balti un zili toni, kas harmoniski iederas scenografijas
plaknu vésajas noskanas. levas Aninas télota sieviete veikala, kuru Félikss satiek,
izcelas ar ekscentrisku, nedaudz uzsvérti svesado télu - vinas sarkana Zzakete,
leoparda raksta zekubikses un melnie garie zabaki norada uz dumpinieciskumu,
individualismu. Sis vizualais kodéjums iemieso izvéli nepiederét videi, kura, $kiet,
uzliek saviem locekliem neredzamus iekséjas disciplinas ramjus, kuros tik |oti
ieciklgjies Romana Barga Félikss. BreikSas kostimi funkcioné ka dala no emocionalas
scenografijas. Tos nav nepiecieSams uzbazigi lasit un atkodét, bet neapSaubami ir

jutams, ka tie apvelk katru varoni ar savu pasaules izjutas kontaru.

Nepanesami trausla klatbutne

“Slidosa Lace” nav izrade, kas virzas uz klasisku dramaturgisku kulminaciju. Ta nav
ar izrade, kas karo péc uzmanibas. Ta drizak izvelas buat. Tas intensitate aug
nevienmerigi, vilnveidigi, briziem — manigi. Ta rada sajutu, ka kaut kas tuvojas, tacu
neizlauzas Ndz dramatiskam, iznicinoSam spradzienam. Un tieSi S atturiba paliek
skatitaja nevis ar Soku, bet vélmi péc ilgakas klatbutnes, ilgaka kermenu un klusuma

kontakta, kas iedzivina ar pieklusinajumu un atklaj, ka vissvarigakais biezi vien notiek



tieSi brizos, kad acimredzami nenotiek nekas, bet iekseji tiek piedzivota
transformacija.

Rodas parlieciba, ka teatriem butu ne tikai jaturpina Jaut jauno rezisoru iestudéjumiem
notikt, bet arr mérktiecigi javeicina vinu klatbatni teatra telpa. Ne vien vinu pasu
attistibas dél, bet ari tadé|, ka tie, kuri ienak ar So jauno jutigumu un drosmi, agri vai

vélu k|ust par tiem, kas nosaka virzienu.



