MARATS, SADS UN LEONS
BRIEDIS

RECENZIJA PAR LATVIJAS NACIONALA TEATRA IZRADI
“MARATS/SADS” RUDOLFA GEDINA UN KLAVA MELLA REZIJA

Skaidrs uzreiz

Patikami Tsaja (tikai pusotra stunda bez starpbriza!) Nacionala teatra izradé
“Marats/Sads” ir daudz dumu, akordeona muzikas un raibu plastikata bumbinu.
Sakuma, kameér skatitaji vel tikai pulcéjas, viniem tiek dota iespéja verot, ka Karlis
Reijers, puskails un nosmeéréts ar kaut ko lipigu, berz skatuves gridu. Tad
priekskars aizveras un proscenija iznak solida dama sarkana kostima un pilnigi
balta gludi sasukata pariika — Indra Burkovska, kura spélé Sarantonas dziednicas
vaditaju Kulmjé. Vina tiSi neveikli sariméta teksta informe, ka talit redzésim
klinikas pacientu maksliniecisko pasdarbibu - Lielas Francu revollcijas
notikumiem (konkréti — Zana Pola Marata nogalinasanai) veltitu izradi, ko
iestudejis markizs de Sads. Ekskurss Apgaismes laikmeta vésturé gan mus
negaida — tas ir skaidrs uzreiz, jo ne bez ironiska akcenta lietota ieklaujosa valoda,
kura nav vietas tadam vardam ka “trako nams” un kur “slimnieks” mudigi tiek

parlabots par “klientu”, kalpo ka dross celvedis uz politiski korekto 21. gadsimtu.
Sarezgita un gara

Vacu dramaturgam, teorétikim, prozaikim un maksliniekam-grafikim Péterim

Veisam 1964. gada uzrakstita luga “Marats/Sads” sagadaja plasu starptautisku



atzinibu. Péc agriniem sirrealistiskas ievirzes darbiem “Marats/Sads” met tiltu uz
dokumentaro dramu. Starp citu, dramaturgs par So tematu reflektgjis ari teorétiski,
uzrakstot “Piezimes par dokumentaro teatri” (1968), kur uzsver - tas ir teatra
veids, kas atturas no izdomajumiem un kam piemit dumpiguma iedigli, jo tas ir
versts pret varas institlicijam un mediju centieniem apstulbinat tautu. Tas uzrada
dzives konfliktus un kalpo ka instruments politisko uzskatu veidoSanai. Vienlaikus
autors atgadina — dokumentara teatra izrade ir makslas fakts, kas nevar ar dzivi
sacensties autentiskuma.

Lugai ir sarezgita struktdra, un 1 sarezditiba atspogulojas pinkerigaja nosaukuma
“Zana Pola Marata vajasana un slepkaviba, iestudéta Sarantonas dziednicas
teatra trupa de Sada kunga vadiba”, ko eértibas labad ierasts reducét lidz
lakoniskajai formulai “Marats/Sads”. Luga ir arl nezeligi gara — gandriz simt
trisdesmit lappuses. Abi izrades rezisori — KVADRIFRONA tandéms Klavs Mellis
un Rudolfs Gedins — Silvijas Brices tulkoto un Arvja Vigula atdzejoto tekstu krietni
salsinajusi un, pievienojot lugas nosaukumam parveidojumus attaisnojoso piebildi
“péc motiviem”, radijusi kompaktu priekSnesumu zanra — vajinieku opera. Ir vérts
iepazities ar programmu, jo tur ne tikai var uzzinat, kas ir Marats, kas ir Sads un
kadi ir vestures notikumi, uz kuru fona risinas lugas darbiba, bet art izlasit Arvja
Ostrovska aranzéetu dialogu starp Melli un Gedinu, kura, stiliz€jot lugas klaburigi

ritmizeto izteiksmes veidu, atdarinata diskusija starp Maratu un Sadu.

Sabiedribas mikromodelis



Kad priekskars atkal atveras, no dumu gristém iznirst zem parklaja paslépta
konstrukcija — tuvojoties izrades beigam, noskaidrosies, ka ta ir estrade — tada,
kadu medz uzsliet 11. novembra krastmala vai Doma laukuma, kad notiek kadi
publiski pasakumi. Ap $o konstrukciju drizméjas pulks baltos paltrakos ietérptu
divainisu. Vini didas, ieskajas, raustas, klaiga, |ekSo apkart spéles laukumam un
demonstré uzvedibas zimes, kuras neparprotami liecina par garigiem
traucejumiem.

Matisa Budovska Teicéjs, ko makslinieks vienigo ietérpis melnas krasas kostima,
idziga viduslaiku aksta vai mistériju ragaina velna ekipéjumam, iepazistina ar
izrades darbibas personam un télotajiem. Rezisora Sada un Marata atveidotaja
slimnieka — paranoika lomam katrai paredzéts viens télotajs — attiecigi Inara
Slucka un Karlis Reijers, tapat art Marata kalpotaja Simona ir tikai Ivars Klavinskis,
brunots ar birsti un apspraudits ar tadam ka dziparu bizitém, kuras no galvas virsas
krit pari sejai. Toties Marata slepkava — daila Sarlote Kordé — uzticéta veselam
piecam ar atskirigiem slimibas simptomiem apveltitam vajiniecem - Daigai
Kazocinai, Annai Kléverei, Ancei Kukulei-Snikerei, Laurai Silinai un Ligai Zelgei.
Vinam preti tvikst pieci seksuali norupgjusies vajinieki — milétaji Dipere, ko spéle
Romans Bargais, Martins Bruveris, Raimonds Celms, Artis Drozdovs un Egils
Melbardis. Skiet, $im faktam ir nozime ne tikai aktieru (gan Nacionala teatra, gan
Sarantonas trupas) nodarbinasanas aspekta, bet ari jédzieniski — vini veido
sabiedribas mikromodeli, kur vienas un tas pasas domas, jutas un ilgoSanas

izkaisttas daudzos cilvekos.



Dziednicas aktieri alias tauta uz pleciem iznes un spéles laukuma centra novieto
milzigu olu — drosi vien savu nakotnes ceribu Supuli. No olas, kurai ¢aumalas
iekSpusé sarakstiti tadi vardi ka “sapni”, “miegs”, “gods” u. tml., izSkilas radikalu
socialu parveidojumu sludinatajs Marats — Karlis Reijers. Vina kermenis joprojam
ir notriepts ar glumu, staipigu, zalgandzeltenu vielu (nu nav aktiera profesija
nekada medusmaize!), acimredzot tai ir jaatveido olas dzeltenums, savukart olas

caumala apzimeé vannu, kura Marats mirkst, lai remdeétu niezi, ko sagada adas

slimiba.
Juceklis ka makslas tels

Veisa luga savstarpéji parklajas dazadi realitates slani. leslodzijuma realitate;
Sada iestudétas izrades realitate jeb teatris teatri; arprata realitate. Lai
demonstrétu sabiedribas moralo groteskumu, dramaturgs dziednicas pacientiem
liek sirgt ar dazadiem arprata veidiem, bet vinu atveidotajiem varoniem — parstavét
dazadas socialas grupas — aristokratus, revolucionarus, garidzniekus, klinikas
apkalpojoso personalu utt., turklat luga darbojas art Cetri dziedataji komedianti,
kuri notiekoSo komente, izpildot frivolas dziesminas. Par to, ka lugas blivo
daudzslanainibu ir iesp€jams iedzivinat viegli uztveramas izrades formata, var
parliecinaties Pitera Bruka hrestomatiska iestudéjuma kino versija (1967), kas
skatama YouTube platforma.

Mellis/Gedins ar lugas sarezgitibu tikusi gala KVADRIFRONAM raksturigaja
Skietami bezrupigaja veida. Nacionala teatra izrade, atsakoties no luga paredzéeta

liela dalibnieku skaita, Sarantonas vajinieku saujina apvieno ne tikai slimnieku,



aktieru un dazadu socialo slanu parstavju, bet ari komentétaju lomas. Vinu
skatuves uzvediba slimibas simptomi mijas ar socialo piederibu raksturojosam
izpausmém, bet visvairak par dziednicas “klientu” daudzveidigajam funkcijam
pastasta kostimi, kuri izrades gaita piedzivo transformacijas. Baltie paltraki cits
péc cita tiek atpogati vai novilkti, atklajot uz valkataju kratim butaforisku ieksejo
organu mudzekli, kas liecina par revolucijas briesmu darbiem vai arT par So darbu
veicéju asinainajam tieksmém. Savukart grima gruti noskirt laikmetam
raksturigo meikapa tradiciju krasot aristokratiski balu seju ar kaislibu sartumu

vaigos no cirka klaunu groteski spilgtas maskas.

Lauvas tiesu atbildibas par skatuves realitates radiSanu saviem pleciem uzkravis
izrades makslinieks — scenografs un kostimu autors Adrians Toms Kulpe. Uz
skatuves valda juceklis, bet tas ir makslas téls, kas atbalso revollciju, nevis
apliecinajums iestudétaju nevaribai. Izrade vizuali Skiet raiba ka lupatdekis, tomer,
sekojot Oskara Paulina trapigi raidito gaismu virzienam, atklajas, ka atseviskie
elementi, vai ta bitu apgérba krasa, scenografijas detala vai rekvizits, katrs ir ar
savu mainigu un kopigo “bildi” papildinoSu nozimi.

Luga, pieméram, ir nedramatiskas ainas, kur Veiss Maratu nevis rada darbiba, bet
lauj iepazit vien laikabiedru raksturojuma. Izrades veidotaji Sos “referatus” dara
dinamiskakus, ne tikai novietojot runatajus pirma balkona loza viena vai otra pusé
skatuvei, bet arT apgadajot vinus ar krasainam bumbinam (varbat ta ir artilérijas
loZzu krusa, varbit — asins straume), kuras ka vardu pastiprinosi argumenti no

lieliem maisiem tiek birdinatas pari skatuvei un orkestra bedrei.



Opera un akordeons

Ari zanra problému, Skiet, izdevies attapigi atrisinat. Nosaukums “vajinieku opera”,
ka to atzist pasi izrades veidotaji, sasaucas ar Brehta “Trisgrasu operu” (1928) un,
jadoma3, art ar tas prototipu — DZona Geja “Nabagu operu” (1728). Gan toreiz, gan
tagad elitarajam, izsmalcinatajam un lidz gal€jibai samakslotajam operas zanram
pielagota zema un brutala tematika. “Trisgrasu opera” tas ir saites starp
noziedzibas pasauli un Sis zemes varenajiem, “Marata/Sada” - revollcijas
varmaciba. Gan toreiz, gan tagad izrades veéstijuma izmantots brehtiskais
distancesanas jeb atsvesinajuma efekts ar Teicéju, ar striktu izrades sadalijjumu
atseviskas, savrupas epizodes, ar skatitaju informéesanu par to, kas turpmak sekos,
un mudinasanu analizét un lietot kritisko pratu.

Lidzigi ka Brehta iestudejumos Nacionala teatra uzveduma svariga loma ir muzikai
— seviski operas ariju demokratiskajam ekvivalentam — songiem, kuri komente uz
skatuves notiekoso. Izradé aktieri pasi dzied un pasi spéelé akordeonu, veidojot
veselu akordeonu orkestri. Dazi spélé paistam, dazi, liekas, tikai rausta plésas. Lai
vai ka, Edgara Makena komponéta originalmizika sada izpildijuma izklausas
efektigi. Akordeona uzbudinosie motivi Skiet akumuléjam cilvékos briestoso
nemieru un vienlaikus atgadina argentinieSu tango galvena instrumenta -
bandoneona dekadentiski juteklisko skanéjumu, kas sola aizmirSanos un

patvérumu no sabiedribas jukam.

Arto un Brehts



Kaut ari izrade tapusi “péc motiviem”, lugas pamata pieeja — apvienot Brehta
episka un Arto neZélibas teatra principus - taja ir saglabata. Viena zina abi
skatuves makslas reformatori ir ldzigi — gan Arto, gan Brehta teatris ir vérsts ne
tik daudz uz makslinieka pasizteikSanas vélmes apmierinasanu, ka uz skatitaja
ietekmeésanu. Butiska atskirba ir ta, ka Brehts teatri uzliko ka socialu
parveidojumu instrumentu, bet Arto — ka psihologisku riku, kas primari iedarbojas
uz katra atseviska individa apzinu. Veisa luga st atskiriba ierakstita Marata un Sada
télos un idejiskie pretmeti, kuri sava starpa cinas, ir |oti skaidri definéti. Talab
iestudetajiem allaz ir jarisina dilemma - solidarizéties ar Sada individualismu,
uzsverot kompromisa nepiecieSamibu un bridinot par diktaturas bistamibu, vai
atzit Marata ka atbrivoSanas kustibas mocekla argumentu patiesigumu. Kuru

poziciju izvéléjusies atbalstit Mellis un Gedins?
Melnais gulbis un viena persona

Viennozimigas atbildes nav, tacu, “Maratu/Sadu” skatoties, nak prata Alvja
Hermana “Melnais gulbis” - pédéja laika plasi apspriesta parafraze par
Dostojevska “Idiotu”. Starp abam izradem var vilkt paraléles — ne estétiska zin3,
bet strukturali. “Melnais gulbis” Skiet iestudéts viena vieniga monologa dé| - lai ar
knaza Miskina radikalo uzskatu palidzibu izvestu skaidros udenos un atmaskotu
Dostojevski ka lielkrievu Sovinisma ciltstévu. “Marats/Sads” ari Skiet iestudéts
monologu — Sada monologu dé|. lespejams, piedéveju izradei to, kas nav ieceréts,
tomeér rodas iespaids, ka Sada psihologiskas brivibas idejai un individualismam

diskusija tiek lauts gut virsroku par Marata destruktivajiem sabiedribas parbuves



centieniem. Inaras Sluckas Sads melna spidiga meételi ar ciesSi sajoztu vidu, melnos
augstpapézu zabakos un seju, kas péc plastiskas operacijas ievistita baltos
apséjos un kura vid spilgti sarkani krasotas lupas, ir neparasti pievilcigs. Gan ar
sugestéjoso runas veidu, gan ar parliecibu par socialo perturbaciju veltigumu.

To, ka ldz fanatismam dedzigais Karla Reijera Marats uzskatu duell paliek
zaudétajos, Skiet apstiprinam arm songs “Mans nabaga Marats”. Dziesma raisa
asociacijas ne tikai ar Marata aloSanos un situacijas ironiju — Marats sauc cina,
nezinot, ka Sarlotes Kordé persona vinu jau gaida nave —, bet ar ar latviedu teatri
vairakkart iestudéto padomiju laika ikonisko Arbuzova lugu “Mans nabaga Marats”.
Arbuzova Marats tapat ka Lielas Francu revolucijas “vétrasputns” klust par savu
ilziju upuri.

Tomeér viens izrades aspekts liek domat, ka varétu bat ari citadi. Atskiriba no lugas,
kura Marats un Sads ir vienaudzi (abi +/ — 50), izrade Marats — Karlis Reijers — par
Sadu ir pardesmit gadus jaunaks. lesedinot vinu olas ¢aumala ka tikko izSkilusos
cali, varbut tiek dots majiens, ka Marats un Sads nemaz nav nesamierinami
opozicionari, bet viena persona, kuras jaunibu reprezenté Marats, savukart
briedumu — Sads. Un tad izrades “priekSmets” vairs nav neatrisinama diskusija par
labako ricibas modeli — parveidot sabiedribu vai parveidot individu —, bet gan
jaunibas idealu likumsakariga nomaina ar brieduma skepsi un zinasanu, ka viss
atkartojas un cilveka daba ir nepilniga. Par to vedina domat ari attelos fikséta
mizanscéna, kur Sads apskavis un piekl|avis sev pie krutim Maratu — iesp€jams,

savu jaunibu.



Dzejnieka vardiem runajot

Gruti pateikt, vai izrades stasta un estétika skatitajam izdodas “iebraukt” ari bez
priek§zinasanam par veésturi un kvadrifroniesu maksliniecisko rokrakstu, kam
raksturiga nosliece uz joku pléSanu. Izrades finalu izdailo aspratiga epizode, kura
Inaras Sluckas Sads peksni sak runat Leona Brieza vardiem: “Pa septiniem vartiem
var ienakt,/ Var ienakt cilveka prieks.” Un Kar|a Reijera Marats tikpat svinigi motivu
turpina: “Kas zin, varbt bridis tads pienaks,/ Kad tavs prieks bus tev ienaidnieks.”
Gan jau ka daza laba skatitaja galva saja mirkll sak pulsét art Raimonda Paula
melodija un ansamb|a “Credo” balsis.

Dziesmu klausoties, nekad neesmu varéjusi saprast, kapec “tavs prieks bus tev
ienaidnieks”. Domajams, ne jau tikai atskanu dé|. Bet lai paliek recenzentes
neattapiba. Izrades konteksta svarigi sSkiet tas, ka varonu izmisigo
“agregatstavokli”, kura “nekas nav palicis tevi”’, Leons Briedis aicina piepildit ar
smiekliem. Varbut ironiskiem, varbut uzmundrinoSiem. Smiekli nonem Veisa
drimajai (tomér, tomer!) eksistencialas izvéles situacijai smagumu un atgadina

par Brehta parliecibu, ka teatrim jasagada izklaide, bauda un prieks.
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